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Los cddigos del lenguaje en la poesia de la
Argentina

Resumen

Una perspectiva panoramica del
desarrollo de la poesia argentina revela
que una primera etapa, ritmica y
métrica, ligada a la musica, ha ido
dando paso a niveles mas elaborados.
La poesia desde el comienzo del siglo
XX fue abandonando los recursos de la
versificacion, para trabajar los aspectos
semanticos, desde la metafora, hasta el
uso de contradicciones en los

significados.

Summary

A paramount view of the argentine
poetry shows a beginning linked to
music features as rythmus, count of
sylables and other phonological
aspects. The last times, specially the
XXth Century reveal a transit to
semantic  resources, that is a
displacement from phonological to
semantic support.
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fonologia y semantica, estilos de poesia.
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Introduccion

Un examen de la produccién poética
argentina deberia partir de verdades
que son casi humoradas. Nuestros
poetas produjeron y producen porque
poseen lenguaje y lenguaje cultivado.
Poseen su lenguaje porque tienen
cerebro. Y el cerebro, genera el lenguaje
por actividades mdas o menos
especificas que responden a la
informacion neural y que aparecen en
el comportamiento como fonologia y
organizacion gramatical.

Articulo publicado en el Anuario ADINA Rosario 2010. Vol 1. Pp 8-15.
Docencia e Investigaciones en Neuropsicologia y Afasiologia
Rosario- Santa Fe- Argentina

www.adinarosario.com

www.adinarosario.com.ar



BIBLIOTECA ADINAROSARIO

Azcoaga 2

Esas funciones son hoy bien conocidas!.
Debe mencionarse, en primer lugar, la
memoria semantica (o red semantica, o
informacion semantica) cuyo referente
anatémico, en alrededor del 90 % de las
personas, es la zona témporo-parieto-
occipital del hemisferio izquierdo, con
las poblaciones neuronales
relacionadas. La actividad funcional
consiste en la  produccion de
significados que derivan hacia la
memoria fonolégica-sintactica, como un
programa semantico.

Otra actividad neural aparece en el
comportamiento de manera ostensible.
Es el cédigo fonoldgico-gramatical, que
se manifiesta en la actividad
articulatoria. Ma3s claramente, se trata
de la informacién semdntica que como
programa semantico se ha
transcodificado a la  memoria
fonolégico-sintactica (o red fonoldgica,
o codigo fonoldgico). Ambas estdn
organizadas como memorias y como
tales son redes cuyas unidades estdn
interconectadas de modo singular para
cada individuo.

La codificacién fonolégico-sintactica se
procesa, en el mencionado 90 % de las
personas, en la zona inferior del 16bulo
frontal del hemisferio izquierdo con las
poblaciones neuronales vinculadas a
ella.

En toda la historia de la ciencia, el
conocimiento se organiza desde lo
sensoperceptivo, empirico, obvio, hasta
lo que no es obvio pero si puede ser
conocido. Tal cosa se da también en el
campo del lenguaje. Lo obvio es el
habla, la emisién fonolégico-sintactica.
Como tal fue lo primero estudiado por
la  Lingtiistica y modernamente
caracteriza al estructuralismo. En cada
tradiciéon cultural lo primero son las

1 AzcoagaJ. E. (2000) - Modelos
neuropsicoldgicos para el estudio del lenguaje
normal y anormal, Barcelona, Promociones y
Publicaciones Universitarias, S. A.

gramaticas y s6lo mas tarde aparece la
preocupacion por los significados. En
nuestra cultura, aunque hubo
incontables especulaciones en el campo
de la filosofia, en realidad las primeras
y audaces elucubraciones pueden
reconocerse en la Gramadtica de Port
Royal, pero la inquietud se hizo ciencia
recién en el siglo XIX con Guillermo
Humboldt y otros y mds claramente
recién en el XX.

Todavia hoy es inmensa la produccién
bibliografica concerniente a la fonologia
y a la organizacion sintactico-
gramatical, si se la compara a la
investigacion semantica. Es decir que
sigue manifiesta la prevalencia de lo
empirico, de lo reconocible, de lo
registrable, frente a lo captado
indirectamente, casi deducido.

Si se reconoce a la historia y evolucién
de la poesia su dependencia del
lenguaje, también puede decirse que
sus singularidades contrastan con la
produccién literaria en prosa, por
muchas distinciones. En primer lugar,
la poesia ejerce deliberadamente un
efecto sobre el goce del destinatario. Un
goce que se denomina estético pero
que, siempre y en todos los casos,
implica la satisfacciéon de quien recibe.
En segundo lugar, la poesia tiene una
temética que aunque es multiple,
recoge experiencias y vivencias aptas
para producir ese goce estético.

En esa historia, las etapas iniciadoras
estan ligadas, por lo general, a la
musica. Se recuerdan los aedos de la
antigua Grecia y se conservan las
primeras manifestaciones como
lenguaje organizado para ser cantado
por ellos. Se deduce, razonablemente,
que los aedos cantaban muchos mads
versos que los que quedaron
documentados, que conservaban en su
memoria y repetfan gracias a una
estable y especial organizacién de las
palabras. Esa organizacién incluia las
secuencias regulares de las silabas, una
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fragmentacion singular de los versos,
unas resonancias sonoras que ligaban a
ciertas palabras entre si y un énfasis
sonoro que tenia correspondencia con
la temética.
Antes y después del Renacimiento los
trovadores, sin saberlo, renovaban la
accion artistica de la fusion de la
musica con los versos, etapa que abarco
siglos y constituyé un objeto cultural
evocado reiteradamente.
Hoy, el movimiento universal de los
canta-autores, repite con el maés
consistente testimonio, esa convivencia
de la musica con la poesia.
Sin embargo, la poesia tiene entidad
propia y su estampa en cada cultura
define a ésta.
El progreso se fue produciendo por la
aparicion de innovaciones en la
métrica, en la rima y en maltiples otras
modificaciones. La singularidad de la
poesia inicial tenia que ver con la
eleccion de los temas y con las
novedades de la organizacién sonora.
Muchos siglos mas tarde, quiza recién
en el XX, hay en la produccién de los
poetas una deliberada ruptura con las
estructuras convencionales para dar
paso a estilos, en los que lo que vale es
la forma de organizacion de los
significados.
No deberian tomarse estas indicaciones
como el dibujo de dos modalidades.
Lejos de eso, las estructuras formales
tradicionales ya contienen madltiples
figuras retéricas que anticipan la
emergencia  futura de  estilos
“despojados”.
Una muy panordmica revisiéon de la
poesia  argentina aportard datos
coincidentes  con  estos  marcos
histéricos y puede que signifique un
mejor conocimiento de la organizacién
del lenguaje en sus respectivas
memorias.

Desarrollo

La fase musical de la poesia:
musicalidad, métrica, rimas, tipos. La

poesia griega. La fase gauchesca y la
culta.

Pasaron siglos, por lo que su
reconstruccién provino de evocaciones,
siempre indirectas, de lo que habia
sucedido en el pasado. Baste imaginar
qué lejos estan de nosotros las
experiencias de la etapa victoriana de la
que sélo nos separan poco més de cien
afios y sin embargo ese mundo se nos
aparece como remotisimo. Entonces
cémo debe entenderse el
acontecimiento de la incorporacién de
la escritura, aproximadamente en el s.
VIII an.e., que hizo posible el registro
documental. Cémo evaluar que
trescientos o mas afios més tarde, en los
ss. Vy IV an.e fue posible examinar
esos documentos. Como imaginar que
lo que se pudo documentar habia
sucedido unos 400 afios antes.

Tales referencias, muy dificiles de
entender en nuestra escala del tiempo,
nos dicen que durante centenares de
anos, los aedos cantaban versos
acompafiados de sus arpas (solo
arpas?). Sin duda, la misica se acoplaba
al ritmo de los versos, como hoy, y
éstos no sdlo tenian una cadencia sino
también otros atributos mnemotécnicos
que sostenian la tarea.

Centenares de afios maéas tarde, los
rapsodas entretenfan a ocasionales
conglomerados humanos recitando
poemas que tenfan ya todos los
atributos de la poesia. Los versos tenian
medidas definidas. Esas medidas
contaban con su unidad, la silaba. La
palabra final de un verso concordaba
con el sonido de otra, final de otro
verso y estas y otras pocas variaciones
sonoras conformaban un estilo. Un sello
propio y exclusivo de un poeta le venia
conferido a causa de su maestria en la
disposicion de los recursos sonoros.
Una muy gruesa pero, no demasiado
arbitraria clasificacion de nuestra
poesia  precursora, respalda una
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dicotomia que separa un tipo de poesia
primitiva de otra culta. La primera es
una expresion espontanea de los
ambientes rurales, de lo que deriva su
denominacion de “gauchesca”,
mientras la otra, frecuentemente
contiene resonancias de los poetas
europeos.

La fase gauchesca y la culta

En rigor deben considerarse poemas y
canciones “gauchescas” las que se
generaban incesantemente en el campo
o en las pulperias. Sin embargo, el
registro técnico comienza con los poetas
“gauchescos”, que para los fines de este
aporte, escribian, como estimaban que
lo hacian los poetas libres y anénimos
del campo.

Figuras importantes se mencionan en
estas tempranas etapas. Uno es
Bartolomé Hidalgo (1788-1822),
genuinamente  rioplatense  porque
pertenecia al Uruguay y a Buenos
Aires, Tiene numerosas canciones pero
merecen menciéon los numerosos
cielitos, como el de la Independencia:

Hoy una Nacion

en el mundo se presenta
pues las Provincias Unidas
proclaman su Independencia

Cielito, cielo festivo,

cielo de la libertad,
jurando la Independencia
no somos esclavos ya.

Otro exponente de mucha presencia es
Estanislao del Campo (1834-1880).

Su poema “Fausto” de 1866, relata en
sus versos la increible experiencia de un
paisano que gozé la opera de ese
nombre. Sus versos son también
ejemplares, como los siguientes:

Como que era escarciador,
vivaracho y coscojero,
le iba sonando al overo

la plata que era un primor;
pues eran plata el fiador,
pretal, espuelas, virolas

y en las cabezadas solas
traiba el hombre un Potosi:
jQuél!....Si traia para mi
hasta de plata las bolas.

En fin, -como iba a contar
Laguna al rio llego

Contra una tosca se apio

Y empezo a desensillar.

En esto, dentré a orejiar

Y a resollar el overo,

Y jué que vido un sombrero
Que del viento se volaba

De entre una ropa que estaba
Ms alld contra un apero.

Hilario Ascasubi (1804-1875) publicé su
“Santos Vega o los mellizos de la flor”
en 1854, pero es claro que el poema
superlativo de la literatura gauchesca
en la Argentina, es “El gaucho Martin
Fierro” (1872) que José Hernandez
(1831-1881) continudé con “La vuelta de
Martin Fierro” en 1879. Sus estrofas
tienen una gran regularidad. Pueden
tomarse:

Nos volviamos al cantén

A las dos o tres jornadas
sembrando las caballadas:
Y para que alguno la venda
rejuntibamos la hacienda
que habian dejao rezagada.

Una vez entre otras muchas
Tanto salir al boton

Nos pegaron un malén

los indios y una lanciada
que la gente acobardada
quedo dende esa ocasion.

Musicalidad

Basta con recitar en voz alta estos
poemas para percibir una armonia que
les confieren buena parte de su belleza.
Se sabe que muchos artistas dedicaron
su profesionalidad al recitado. Y
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también la lectura de poemas por sus
propios autores, les permite destacar la
melodia que contienen.

Métrica

Los octosilabos son  elegidos
frecuentemente. En los versos de los
cielitos de Hidalgo, por ejemplo
ju-ran-do-lain-de-pen-den-cia
123456 78

OenE. del Campo:
Iem-pe-s6-a-de-sen-si-yar
1 2345 678

Y en Hernandez:

12345678

A fin de obtener el ritmo de ocho
silabas, junto a las silabas directas,
mixtas y complejas, se verifican
fusiones del ultimo fonema con la
consonante de la primera silaba de la
palabra que sigue, o bien, elipsis de
vocales que podrian repetirse o formar
diptongos.

Rima

En E. del Campo, las estrofas de ocho
versos se decomponen en dos cuartetas
en las que riman el primero y ultimo
verso y el segundo con el tercero.

En Herndndez se encuentra también
esta estructura, pero a menudo
aparecen disticos o asonancias, que son
muy frecuentes en Hidalgo.

Los contenidos

Lo comin en esta poesia es lo
descriptivo, de modo que casi siempre
se trata de semantica bidimensional, en
la que cada vocablo tiene un referente
objetal. Junto a esos referentes
concretos estan presentes imagenes
como en el “Fausto”:

Sabe que es linda la mar?
-iLa viera de marianita
Cuando a gatas la puntita
Del sol comienza a asomar!

Usté ve venir a esa hora,
Roncando la marejada,

Y ve en la espuma encrespada
Los colores de la aurora.

A veces con viento en la anca,
Y con la vela al solsito,

Se ve cruzar un barquito
Como una paloma blanca.

Expone aqui el poeta dos imédgenes de
apoyo que tienen igual fuerza que el
objeto al que se comparan:

“...con viento en la anca” significa “con
viento de popa” o “con viento a favor”,
de manera que la figura respalda la
descripcion.

Otro tanto sucede con “...un barquito
como una paloma blanca”.

Coexistia, en esa época, una poesia
culta, que se inspiraba en autores
europeos, especialmente franceses. Al
lado de José Marmol, Juan Cruz Varela
y otros escritores de las décadas del 30
y del 40, puede recordarse a Esteban
Echeverria (1805-1851). En “La cautiva”
de 1837 hay muchos pasajes como

El crepiisculo, entretanto,
con su claroscuro manto,
veld la tierra; una faja,
negra como una mortaja,
el occidente cubrio;
mientras la noche bajando
lenta venia, la calma

que contempla suspirando,
inquieta a veces el alma,
con el silencio reing.

En esta estrofa, el creptsculo “vel6 la
tierra....como una mortaja” muestra una
metéfora constituida por los rasgos
semanticos que hacen posible la
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referencia: hay un rasgo en “mortaja”
que estd también en “el manto
claroscuro” que justifica la coexistencia
de ambas expresiones.

Estos poemas tendran una evolucion,
en la que los aspectos formales en la
poesia no desaparecen del todo, porque
notables escritores cultivan entre otras
formas, el soneto, en el que la
regularidad en la métrica y las
modalidades de consonancia generan
un preciosismo.

Es el caso de los sonetos de Oliverio
Girondo, de Arturo Capdevila y los de
J.. L. Borges. Entre muchas
producciones, “Ajedrez” (dos sonetos)
y “El soneto del vino”.

Asi, estda claro que el componente
fonolégico-sintactico se ha mantenido
en la poesia contempordnea. Se vera
mas adelante que hay poetas que
resueltamente abandonaron las
restricciones impuestas por las formas
de wversificar. Por ahora, interesa
comprobar como se siente la necesidad
de escribir lo que hay que decir.

La basqueda de imagenes y metaforas
Esta es la situaciéon que, a no pocos
poetas y tedricos de la poesia, los
llevaron a acunar expresiones como “la
tiranfa de las palabras”. Porque el
esfuerzo creador impone exploraciones
de concordancias, pero ya no
concordancias en la musicalidad, sino
concordancias en la coherencia.

Tal vez en primer lugar, la basqueda
del mejor adjetivo, el que exprese el
rasgo semdantico no sélo del sustantivo
que califica, sino la consistencia del
contexto del que forma parte. También
genera empefio elegir el verbo que
predica, que debe contener con justeza
el movimiento de esa parte del poema.
Y seleccionar el adverbio que, a su vez,
califica ese verbo, es tan esforzado
como insertar los sustantivos mas
precisos. De esto dan cuenta los
documentos que conserva la historia de

la literatura, de manuscritos poblados
de correcciones y tachaduras de
muchos de los grandes maestros.

Pero hay una labor mds exquisita y, por
lo tanto, cuando se logra, mas
gratificante. Se trata del hallazgo de la
imagen, mds original, mas inesperada,
mas ltcida, para la temética de la obra.
Es bueno que esa imagen no redunde
con lo que se esta expresando pero, a la
vez, es indispensable que no se
distancie tanto del argumento. Se
requiere que lo ilustre, no tanto que lo
ratifique. Tampoco que aparezca como
algo inaceptable.

Es del caso recordar por qué algunos
poetas no podian evitar la imagen de la
“luna”. Es una referencia.

Las metaforas brillantes y las
insinuadas

En muchos poemas de la rica
produccién de poetas argentinos puede
ser un buen ejemplo, el poema “Hojas
al viento” de Carlos Guido y Spano
(1827-1918)

Toda la poesia, publicada en 1879,
desarrolla una metéfora entre la
caducidad de las hojas y los “devaneos”
que “ya nunca volveran”

jAlld van! Son hojas sueltas
de un drbol escaso en fruto;
humildisimo tributo

que da al mundo un corazon.

Alld van secas, revueltas
en confuso torbellino,
sin aroma, sin destino,

a merced del aquilon.

Esas hojas los ensuerios
de la vida simbolizan,
cuando puros divinizan
la ventura o el afin.

Alld van, si, desprendidas
por las rifagas de otorio
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sin que dejen ni un retorio
en su transito fugaz

La red semantica

Es muy rica la produccién poética en la
Argentina, a lo largo de todo el siglo
XX. Muchos de esos creadores se
atienen a la disciplina tradicional y
construyen su poesia con un tejido
descriptivo. Otros hay que exploran
nuevos recursos que comprenden, por
una parte, la insinuacién de imagenes,
pero por otra un reto, un desafio a las
restricciones de la  versificacion
tradicional. Tal es el caso de Oliverio
Girondo (1891-1967). En su poema
“Derrumbe” escribi6:

DERRUMBE

Me derrumbe,

caia

entre astillas y huesos,
entre llantos de arena
y aguaceros de vidrio,
cuando of

que gritaban:

" jAbajo!"

" iMds abajo!"

y seguia cayendo,
dando vueltas

y vueltas,

entre dsperas cenizas

y gritos mutilados,

" jAbajo!"

" iMds abajo!"

en espiral,

rodando,

envuelto en lo derruido,
en turbios remolinos
de trozos y fragmentos,
de esquirlas,

de gemidos,

" jAbajo!"

" iMis abajo!"

entre escombros y ruinas
ululantes,

informes,

a través de la asfixia,
del horror, del misterio,

mads alld del aliento,
delaluz,
del recuerdo.

El poeta acumula imdagenes que
convergen en la percepciéon de una
caida, a la que los atributos que
incorpora, confirman el dramatismo del
acontecimiento. No hay preocupacién
por la rima ni por la métrica, pero si la
segmentacion en versos. En su poema
“Mi Lumia” (1956) el juego con la
estructura de las palabras y los
frecuentes neologismos son el marco
que contiene su devocion, que se apoya
en la frecuente utilizacién de “mi”.

Mi Lu
mi lubidulia
mi golocidalove
mi lu tan luz tan tu que me enlucielabisma
y descentratelura
y venusafrodea
y me nirvana el suyo la crucis los desalmes
con sus melimeleos
sus eropsiquisedas sus deciibitos lianas y
dermiferios limbos y
gormullos
mi lu
mi luar
mi mito
demonoave dea rosa
mi pez hada
mi lyvisita nimia
mi lubisnea
mi lu mds lar
mds lampo
mi pulpa lu de vértigo de galaxias de semen
de misterio
mi lubella lusola
mi total lu plevida
mi toda lu
lumia

La poesia de Juan Laurentino Ortiz
(1896-1978) (“Juanele”) mantiene un
estilo regular en toda su produccién. Es
cierto que pueden indicarse motivos,
como el rio, las barrancas, los arboles,
pero en su poesia no hay otras
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variaciones formales que la
segmentacién en versos. En cambio, la
constante es el uso de referencias e
imagenes que el lector disfruta pues
confieren vida a la temética del poema.
Tal es el caso de “Los angeles bailan
entre la hierba”

LOS ANGELES BAILAN ENTRE LA
HIERBA

Los dngeles bailan entre la hierba.
Ondula un frio que relampaguea
Yy que cortaria la tarde.

La tarde dura como un diamante
que desvalora de pronto una nube
efimera.

Los dngeles de Cocteau sentados en las
cornisas
miraban caer la tarde con ojos violetas.

Es dura la vida. La vida es triste.
Como un mar la muerte viene del sury
anda en el sol.

Los dngeles bailan entre la hierba
Yy sonrien con una sonrisa filosa,
un poco liigubre ; cierto?

Si, liigubre, y breve.

Las menciones precedentes no tienen
un valor universal. No son referencia
para las incontables variedades de
desarrollo de la poesia en el mundo. No
lo son tampoco para la produccién en la
Argentina: las producciones populares
en la Argentina van desde las zambas y
carnavalitos, hasta el tango y Ila

milonga ciudadana y las milongas
camperas de la region pampeana.

Conclusion

Todas estas expresiones tienen musica
propia y letra. Se menciona en la
introducciéon la expansiéon de la
produccion de canta-autores,
favorecida por la multiplicacion de
medios.

Lo que se quiere destacar es que los dos
codigos del lenguaje estan presentes en
toda la produccién poética argentina.
La primera etapa contiene a Ila
informacion seméntica sujeta a las
restricciones fonolégicas.
Paulatinamente se incrementan sus
manifestaciones, hasta las expresiones
mas recientes, en las que el
protagonismo de las imagenes, las
metéforas, desplaza la normativa
fonolégica hasta hacerla desaparecer.
Ahora ya no importan la métrica, las
rimas y el acento en los versos.

En este nivel lo que importan son los
semas (los rasgos semanticos). Los
mismos semas que comparten vocablos
en una expresion y forman una
metidfora. Semas que surgen con
originalidad porque estdn presentes
gracias a la creatividad y el ingenio del
que escribe y estdn destinados a dar un
placer estético al que los lee. Semas que
son congruentes con otras expresiones a
las que ofrecen su resonancia. Semas
que otras veces son contradictorios e
irrumpen sorpresivamente en el texto.
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